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Sigmund Freud (mára kissé meggyengült) szimbólumrendszere szerint az 
álomban megjelenô szar az arany megfelelôje – leginkább nyilván az anális 
erotika szintjén fixálódott psziché számára –, de az analógia nem idegen 
a természeti népek mágikus gondolkodásától sem. Bárhogy is, a mágiát 
aktívan gyakorló 16. századi orvos-alkimista, Paracelsus szerint az élet fo-
nala maga az ürülék, amely az újkor hajnalától napjainkig termékeny táp-
talajául szolgált számos filmes, irodalmi és képzômûvészeti alkotásnak. 

Márciusban zajlott Budapesten a holland–flamand Low fesztivál, 
amelynek nagy feltûnést keltô nyitórendezvénye Wim Delvoye tárlata 
volt.  Lévén, hogy Delvoye az egyetlen, aki elmondhatja magáról, hogy 
egy nem létezô kulturális igényt kielégítve, sikerült elôállítania a töké-
letes emberi szart, amely, mint egy teljesen új minôség, kívül esik az 
esztétika leírórendszerén, értelmezéséhez a mûvészetfilozófia eszköztá-

ra szükséges. 
Persze a technika éppoly sérülékeny, mint az emberi szervezet, ennek 
okán az Ernst Múzeumban felállított, az emberi emésztést rekonstruáló 

Cloaca – új & tökéletesített verzió címû installáció a szimuláció szokat-
lan magasságaiba jutott: a kiállítás elsô hetének végére több napon 

át hasmenést „produkált” (dacára annak, hogy a gép táplálását egy 
közeli étterem – a szerzô által is elismerten – kifogástalan kony-

hája biztosította).
Delvoye félreérthetetlen ajánlata igazolja azt a nehe-

zen emészthetô marketingigazságot, miszerint csak 
a csomagolás és a brand-name számít. És Delvoye 

provokatív stratégiája szemlátomást beválik, 
nem véletlen hogy személyes logójában a mo-

nogramjával megegyezô Walt Disney-emblé-
ma tipográfiáját sajátítja ki: az Ernst Múze-
um információs pultjánál megvásárolhattuk 
a mûvész reklámgépezetének elpottyan- 
tott kiegészítôit; nívós albumokat éppúgy, 
mint a Cloaca-emblémával ellátott vécé-
papírt, vagy pólókat a gyereknek. 

A fogyasztás lehangoló mechanizmusát 
ilyen groteszk módon tálaló Cloaca-szék-
let olyan produktum, amellyel a márka és 
a tartalom összefüggését tekintve nem 
hazudnak nekünk, ezért jogunk van fel-
tételezni, hogy minden más alkalommal 
igen. Mindenesetre Delvoye teremtmé-
nyének paradoxona az elmúlt évtized 
egyik legerôsebb állítása: a gép telje-
sítménye tudományos szempontból 
bámulatos, ugyanakkor szociológiai as- 
pektusból szemlélve, a végtermék funk- 
ciótlansága révén magába sûríti a ha-
ladás fogalmának minden hiábavaló-
ságát. 

 Gyôrffy László
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Luis Buñuel az 1974-es, A szabad-
ság fantomja címû filmjének egyik 

emlékezetes jelenetében felcseréli az 
étkezés és az ürítés rituáléját, Vla-

gyimir Szorokin pedig a közelmúlt-
ban nagy vihart kavart utópisztikus 
regényében (Kékháj) a Nagy Színház 
nézôterét a moszkvai csatornahá-
lózat ülepítômedencéjébe helyezi, 
ahol az ólomtalpú búvárruhát viselô 
nézôk orra elôtt folyékony fekália 
úszik, miközben az Anyegin opera-
elôadását élvezik. 

A helyzet, úgy tûnik, (keleten is) 
tarthatatlan, és ha a probléma a pla-
fonig is ér – vagy még azon is túl – a 
túlélés feltétele, hogy maximálisan 
alkalmazkodjunk a körülményekhez. 

Ezt a sztoikus gyakorlatiasságot al- 
kalmazza a holland Ateliers van 
Lieshout mûvészcsoport manufak-
túrája, amely a Low fesztivál másik 
vendégeként a Kiscelli Múzeum 
UtopiaTransfer címû kiállításán sze-
repelt. A rotterdami mûvészcsoport 
nem választja szét az autonóm és 
alkalmazott mûvészeti formákat, al-
kotómûhelyükbôl egyaránt kerülnek 
ki szobrok, rajzok, tárgyak, épületek 
vagy egészen nagyszabású projektek, 

amelyek alapvetôen a civilizációs ter-
melés-fogyasztás körforgását kellô 

fanyarsággal szemléltetô, megvalósult  
(anti)utópiák. Ilyen a fesztiválon sze- 
repelô Rabszolgatelep makettje, mely-
nek látszólag környezettudatos, valójá-
ban embertelen zártláncú rendszere a 
biogázok felhasználását is magába fog-
lalja, akárcsak az emberi vagy állati vég-
termékeket aktivizáló mega-installációik, 
mint a Bio-Pig, vagy a Techno-crat. Az 
Ateliers van Lieshout egyik korábbi mûve, 
a Bar Rectum (Vég-bél Bár) az emberi 
szervezet teljes emésztôrendszerét mo-
dellezi egy mûködô bárként funkcio-
náló szabadtéri építmény formájában, 

ahol – teljesen jogosan – a végbélnyí-
lást jelölték ki vészkijárat gyanánt. 
Menekülési útvonalakra természete-

sen minden rendszerben szükség van, 
különösen az olyan mesterséges és 

nehezen átlátható világokban, mint 
a kortárs képzômûvészeti ipar. Wim 
Delvoye anyagcseremodellje a holland 
kollégáihoz hasonló profizmussal, ám 
valamivel több (flamand) humorral 
felvértezve analizálja saját pozícióját, 
s ha nem is csinál a szarból aranyat, 
még van okunk optimistának lenni: 
amíg akad alkalmazott, aki rendszeres 
etetéssel életben tartja szerkezetét, 
addig biztosak lehetünk benne, hogy 
a mûvészetnek nevezett hiperkonst-
rukció is zavartalanul mûködik.


